Sur le trait
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plutét la réalité (ainsi que le prouve la structure méme des langues chinoise et

japonaise) comme un réseau continu de mouvement et de changement dans

lequel il choisit certains procédés qui sont identifiés a des « objets ». Ainsi, dans
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En élaborant | 8 u nde tew®s peintures, les artistes japonais ont toujours recherché
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ddun trait gque | 6don trace reprendra et continue
du tableau, soit en prolongeant son mouvement a travers un espace vide, soit « en

faisant écho » a son mouvement sous forme de paralléle virtuelle ou de rayon is  su

ddun centre commun . Cette techni que est magni
peintures bouddhiques primitives. Les icones pures tendent vers la répétition et la

régularité des traits, avec plusieurs courbes semblables qui se font écho, tandis que
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mais encore par les réseaux de traits stylisés  utilisés pour composer le tableau.  Ainsi,

les visages sont rigoureusement stylisés, les yeux rendus par une simple marque du

bout de pinceau. Plus tard, dans les rouleaux de peinture narrative et humoristique,

tout | dint®r°t r®side dans | 6expression parmag®e d

des traits de pinceau agiles.
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